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EDITORIAL

Nosso site esta mudando €, talvez,
a0 receberem este BOLETIM DO
CEIB, jaestgjaem pleno
funcionamento. A diretoriado Ceib
agradece, com muito carinho a nossa
associada, professora da
Universidade Federal do Espirito
Santo, Gilca Floresde M edeir os, que
fez o0 nosso site, colaborando
imensamente com adivulgacéo de
nossas atividades, durante mais de 10
anos. Gilcafez tudoisso com muita
competénciae gratuitamente, em
colaboragdo com o Ceib.

No ano passado, recebemos o
oferecimento do aluno do curso de
graduacéo em Conservacéo e
Restauracdo de Bens Culturais
Moveis, da Escola de BelasArtes da
UFMG, Bruno Perea Chiossi, para
fazer umareformulagdo do nosso site,
tornando-o maisfacil de ser
atualizado e mais prético para ser
consultado. Tudo isso também sem
nos cobrar nada. Formado em
Sistemas da Informagéo e cursos na
areadeArtese Design, Brunojatem
nove anos de experiéncia no setor.
Estamos certas de que todos véo
apreciar bastante o trabalho dele.
Bruno fez também umareleiturada
logomarcado Ceib, que jaestaaqui,
noBOLETIM.

No dia22 de outubro proximo, o
Centro de Estudos da I maginéaria
Brasileiraestararealizando
AssembleiaGeral paraeleicéo da
diretoria. Solicitamos aos que
moram em Belo Horizonte ou nas
proximidades, que queiram se
candidatar, que enviem seus nomes
e 0 setor de atuag8o que desejam
participar: secretaria, tesouraria,
especialmente aos que lidam bem
com computadores. Esclarecemos
que, participar dadiretoriado Ceib é
uma atividade voluntaria, mas que
exige de cada membro dedicagdo de
um turno semanal.

O Ceib solicitaatodos que tém

trabal hos para serem publicados nas
revistas Imagem Brasileira, 5,6 e7,
gue nos enviem os textos e as fotos o
mais rapido possivel.
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“TESOURO DAS MINAS’
Analises da Sant’ Ana Mestra de Sabara

Foto: Beatriz Coelho

Figural- Sant’Ana Mestra. Museu do
Ouro, Sabard, Minas Gerais.

IDENTIFICACAO

Sant’ Ana Mestra € uma escultura em
madeira, dourada, prateadae policromada
atribuida por Lygia Martins Costa a
Antdnio Francisco Lisboa, conhecido
por Aleijadinho, o mais importante
escultor do periodo colonial das Minas
e do Brasil. Ndo foi encontrado, no
entanto, um laudo técnicofeito por Lygia
para que possamos conhecer sua
importante avaliagdo e seus argumentos.
Posteriormente, essa autoria foi sendo
aceita e confirmada por Marcio Jardim
(1995 e2011) eMyriam Andrade Ribeiro
deOliveira(2005).

A escultura tem 92,8 de altura, 58 de
largurae 39,8cm deespessura. Sant’ Ana
mede; 64,3x 41x28cmeamenina, 51x
31,7x 14,3cm (FIG 1). Elafoi executada
originalmente para o altar lateral da
Capelado Pilar - Hospicioda TerraSanta,
onde permaneceu até 1973; esteve
posteriormente em um orfanato, no bairro
de Pompeia, em Belo Horizonte, nasede
daPrefeiturade Sabarae, finalmente, no
Museu do Ouro, propriedade do
Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, o Iphan. No
Inventario de BensMéveis e Integrados

Besatriz Coelho*
MariaReginaEmery Quites**

do Iphan esta escultura tem o nimero MG/
87-011.00006. MG significa que € um bem
cultural de Minas Gerais; 87, que foi
inventariadaem 1987; 011, que faz parte do
acervo do Museu do Ouro, e 00006, que é
seu niimero sequencia noreferido Inventario.

A esculturarepresentaumamulher néo muito
idosa, sentada sobre cadeira de pés sinuosos
e alto espaldar, contornado por rocalha e
ramos deflores. Suacabegaestavoltadapara
a esquerda em direcdo a uma menina, com
cabecaligeiramenteinclinadaparabaixo. Tem
sobrancel has arqueadas, nariz afilado, boca
pequena e cabelos em mechas sob véu.
Podem ser vistos os dentes superiores e a
pontadalinguada Sant’ Ana. O braco direito
estaflexionado, com amao apontando parao
livro que se encontraapoiado em seu colo. O
braco esquerdo esta estendido e a méao
esquerda apoiada no ombro da menina.
Sant’ Ana tem as pernas flexionadas, a
esguerdavoltada paraadireita, com a ponta
do sapato aparente sob a tunica e apoiada
sobre pequeno banco; a direita tem a ponta
do sapato também aparente e esta um poucco
voltada para tras. Veste tlnica rogagante de
mangas compridas, tem um manto sobre 0s
ombros que cai envolvendo seus bragos.

A menina esta representada em pé, com a
cabecabaixa, olhando paraolivro, que segura
com a méo esguerda e aponta com a méo
direita. Veste tinica de mangas compridas,
Véu curto, que possui, ha parte posterior,
uma forma bastante original e graciosa
(FIG.2). No ombro esquerdo, o manto,
abotoado com broche sobre 0 ombro, cal as
costas com dobras no sentido vertical. Tem
olhos azuis, com ligeira inclinacéo obliqua,
nariz afilado, boca pequena, cabelos
ondulados que deixam aparentes os |6bulos
dasorelhas. A pernadireita estaestendida, e
a esquerda ligeiramente flexionada com pés
calcados e pontas aparentes sob a tiinica. O
livro esta aberto no colo de Sant’Ana e
contém a seguinte inscricdo, com partes
ilegiveis: A MINHA ALMA MAGNIFICA
ENGRANDECEAOSENHOREOMEU(.......)
SE ALEGROU (........ ) MEU SAL(......... )
PORQUEATTENDEOA HUMILDADE DA
SUA SERVA E POR (......) TODAS AS



Belo Horizonte, Volume 18, Numero 57, Mar¢o/2014

Foto: Beatriz Coelho

Figura 2 - Detalhe do véu da menina
Maria, com arranjo bemoriginal.

GERACOES ME CHAMARAO BEM
AVENTURADA PORQUE OONIPOTENTE
OBRA PARA MIM (Lucas|, 46-50):

HAGIOGRAFIAE ICONOGRAFIA

A escultura representa Sant’ Ana, que era
esposado pastor Joaquim emaedaVirgem
Maria, que nasceu quando sua mae ja era
mulher de idade madura. Ela é
representada, em geral, vestindo tdnica
compridae manto que acobre até acabeca.
Pode estar, também, com uma espécie de
touca, que corresponde ao seu estado de
casada. Foi uma devocdo bastante forte,
gue teve inicio no Oriente, passando
depois para o Ocidente. Esta sempre
acompanhada pela menina e, na ldade

Foto: Internet. Provincia Marista Norandina

Meédia, eracomumente representadacom a
Virgem nosbragosque, por suavez, levava
nos seus o Menino Jesus. Podia ser
representada, ainda, levando Mariaemum
brago e 0 menino Jesus no outro.

No Brasil, a representacdo escultoricadesta
Sant’ Ana é conhecida como Sant’ Ana
Mestra e no Nordeste, & maneira de
Portugal, ela estd em pé, carregando a
meninacom um livro aberto em seu braco.

Sant’ Ana € protetora das parturientes, das
costureiras, dos avés e dos mineradores,
pelo tesouro (Maria) que guardavaem seu
ventre. Segundo Célio Macedo Alves,
durante o Inventé&rio de Bens Moveis e
Integradosdo | phan, elafoi encontradaem
55 igrejastombadas pel o Patrimdnio, sendo
a oitava devogdo mais encontrada em
Minas Gerais. Suafestaécelebradano dia
26 de julho. Em Minas Gerais a Sant’ Ana
Mestra € muito semelhante a pintura de
Rubens (1525/26) conhecida como A
educacao da Virgem (FIG 3) e, em especid,
ade Murilo, Santana e a Virgem (FIG5).
Certamente, os escultores, como 0s
pintoresdo século XVI11 em Minas, tiveram
conhecimento dessas pinturas através de
gravurastrazidas daEuropa. Ve a-se o caso
dapinturado forro daMatriz de Sant’ Ana,
em Congonhas do Norte, Minas Gerais,
claramenteinspiradanapinturade Rubens
(FIG.4). Nas pinturas citadas, Sant’Anaé
representada como uma senhora de idade
madura ou mais jovem, sentada, tendo ao
seu lado esquerdo uma menina entre 10 e
12 anos, muito bem vestida, como sefosse
uma princesa, com o livro aberto em suas
maos. | nicialmente, essarepresentacéo foi
muito questionada na Europa, pois 0s

Foto: Mara Solange Fantini

evangelhos apocrifos relatavam que ela
teriasido entregue ao templo por seuspais
com apenas trés anos de idade, portanto,
ndo estaria aprendendo com sua mée aos
10 ou 12 anos.

O livro é o principal atributo, estando
sempre presente, normalmente aberto ecom
inscrigcBes. As esculturas de Sant’ Ana
Mestra em Minas Gerais apresentam, em
sua maioria, Maria no lado esquerdo da
mae, como nas pinturas citadas. As
esculturascomameninano lado direito sdo
raras. O espaldar da cadeira pode ser alto,
e decorado de acordo com a época da
escultura. A Sant’ Ana Mestra de frei
Agostinho da Piedade, em barro cozido e
policromado, assinada e datada de 1642, &
uma excecao, pois representa a mae
apoiando Mariacom as duas méos em seus
ombros. A meninaestacom o livro aberto,
porém em péasuafrente. Em Sao Paulo, ha
um escultor ndo identificado, estudado por
Etzel, que coloca garras de &guia nos pés
dacadeiraeamenina comlivro, no coloda
méae. Ha outras representacées com
pequenas variantes, mas essas sdo as
principais.

ANALISEFORMAL EESTILISTICA

O conjunto escultérico pode ser inserido
em um tridngulo e é composto por duas
figuras: uma mulher, Sant’Ana, e uma
mening, aVirgem Maria(FIG.6). Aslinhas
dacomposi¢do levam o ol har do espectador
parao centro daescultura, onde se observa
umaformaelipticavirtual, sugeridapela
cabeca da Santana, cabeca e braco
esquerdo da Menina, livro, m&o e brago
da Santana. A &rea de maior tensao esta
nas maos direitas que, com movimentos

Internet: Wikimedia Common

Figuras 3, 4,5 - Trés pinturas: Educacéo da Virgem, Peter Paul. Rubens (1625/26)
Sant’ Ana. Forro da capela-mor de Congonhas do Norte, Manoel Anténio da Fonseca. Minas Gerais (1777); Santana e a Virgem, Estéban

Bartolomé Murillo (século XVI1).
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Foto e esquema: Beatriz Coelho

Figura 6 - Principais linhas da composi-
¢ao: Azul: formato geral; vermelho: area de
maior interesse; branco: maos e direcdo
dos olhares.

eformas extremamente delicadas, apontam
para o livro, para o qual se dirigem os
olharesde ambas asfiguras (FIG.7).

O movimento geral dapegatorna-se evidente
e é reforcado pelo pangjamento das vestes
das personagens, que apresenta uma talha
bem executada, rica de dobras salientes,
especialmente no manto, no decote e na
perna da Sant’ Ana. A profus@o de relevos
amplia a sensacdo de movimento. Essa
movimentacdo € acentuada pelo deslo-
camento da perna que apoia 0 pé em um
banco pegueno, baixo e sem espaldar. O
tratamento daveste damenina é diferene do
de Sant'Ana, com menor movimentagao,
exceto no manto, que cai em cascata no seu
lado esquerdo.

A escultura, vista de perfil e de costas perde
sua expressiva movimentacao,
predominando entdo linhas verticais,
indicando que a esculturafoi feita para ser

Foto: Beatriz Coelho

Figura 7 - M&o direita de Sant’ Ana e méos
direita e esquerda de Maria.

colocada em um nicho de retdbulo ou
oratério, e ser observada de frente. Nao
haindiciosnem informacdo dautilizacdo
da obraem andor para procisséo.

Pela andlise das caracteristicas formais,
estilisticas e técnicas, e por outros
detalhes da policromia, como as cores,
as rosas e os ramos de flores, deve ter
sido executada no dltimo quartel do
século XVIII, ja no estilo rococo. A
cadeira onde Santana esté sentada tem
uma composic¢éo simétrica ao gosto
barroco, entretanto, o espaldar alto é
centralizado por elemento decorativo em
formaderocalha, cercadapor doisCsem
oposic¢do e ramos com flores efolhas, ja
amaneirarococo.

TECNICA CONSTRUTIVA

SUPORTE

A esculturaémacica, executadaem cedro
(CedrellafissilisVell.), de acordo com
anélise realizada pelo doutor em
boténica, Pedro Luiz Braga Lisboa.
Provavelmente foi feita no Brasil, em
Minas Gerais, uma vez que 0 seu
suporte é de cedro, que ndo existia em
Portugal. A peca se divide em vérios
blocos. O principal, que é o corpo da
Sant’Ana, com o livro e 0 assento da
cadeira, e mais dois blocos
correspondentes as maos. A menina foi
executada em um s6 bloco, com as duas
maos feitas, também, separadamente. A
cadeira tem um bloco, composto pelo
espaldar e pés posteriores. A base é
composta por uma pega com as fibras
da madeira em sentido longitudinal. O
conjunto é, portanto, constituido por
oito blocos (FIG.8).

Na parte posterior da cadeira, junto ao
assento, ha trés cravos perceptiveis sob a
policromia, que fazem auni&o do bloco do
espaldar com o bloco da Sant’Ana. Na
base, ndo haorificio paraencaixe em andor
nem marcas de instrumentos visiveis,
apresentando-se, esta peca, bem lisa e
plana, apenas com ranhuras. Na parte
posterior, ha dois recortes retangulares,
correspondentes aos pés posteriores da
cadeira, que foram presos a base com
cravos no sentido horizontal, sendo esses
colocados numa profundidade de 1 a 1,5
cmemrelagdo asuperficieinferior dabase.
Trés desses cravos fazem a fixacdo da
menina e dois a da Sant’ Ana. Na parte
superior da base ha dois rebaixamentos ou
escavagOes, de forma irregular, onde se
encaixam umdos pésdafrentedacadeira,
0s pés de Sant’ Ana e pés posteriores do
banquinho. Outra escavagdo de forma
irregular corresponde ao encaixe para a
escultura da menina. H4, ainda, mais
trés escavacdes pequenas, que
correspondem aos pés dianteiros do
banquinho e ao pé dianteiro esquerdo
dacadeira.

Na parteinferior do assento da cadeira
amadeira esta aparente, mostrando seu
nacleo, amedula. Como jafoi dito, as
maos da Sant'Ana e da menina sao
blocos separados. Um pino de madeira
une a mao esquerda da Santana ao
ombro da menina na regido do manto.
Ha um orificio na cabega de Santana
para colocacgdo de um resplendor. Esta
perfuragdo mede 7,5 cm de
profundidade. Outro orificio seme-
Ihante, na cabegca da menina, mede 5,5
cm. N&o sabemos se ainda existem

Foto e tratamento digital: Beatriz Coelho

Figura 8 - Foto, trabalhada digitalmente, mostrando os blocos do conjunto escultérico.
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o replendor e a coroa que deveriam
portar.

Os olhos da Sant’ Ana s&o de vidro,
castanho escuro, quase pretos, e os da
menina azuis. Ambas as figuras tém o
rosto seccionado para colocacdo dos
olhos de vidro. O corte no rosto para
colocagdo dos olhos é apenas perceptivel
no lado esquerdo do rosto dameninaeno
lado direito do de Sant’Ana. O exame
radiografico permitiu verificar que séo
esféricos e ocos, com pedlnculos
facilmentevisiveisnaSant’ Ana(FIG.9). As
faces estdo coladas ao crénio, ndo
apresentando nenhum cravo parafixagao.

POLICROMIA

As carnacdes sdo rosadas e brilhantes,
com fino acabamento de pélpebras e
sobran-celhas com delicados fios de
cabel os pintados sobre amesma. HAuma
sutil linha de sombra vermelha
contornando as unhas.

O estofamento da esculturaéinteiramente
revestido por folhas de ouro, exceto no
Véu de Sant’Ana, que é revestido com
folhas de prata e folhas de ouro nas
bordas, e no banquinho, que é recoberto
com folhasde pratae umacamadadelaca.

Radiografia: Luiz Souza

Figura9 - Radiografiadacabecade
Santana.

Foram usados motivos de ramos de
flores natécnicade esgrafito, executada
com muita seguranca e predominando
0 azul, (um pouco esverdeado devido
ao amarel ecimento do verniz), vermel ho,
laranja e dourado. Segundo andlise
realizada no Laboratério de Ciéncia da
Conservacdo (Lacicor), do Centro de
Conservagdo de Bens Culturais M6veis
(Cecor) da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais,
a preparacéo foi feita com sulfato de
célcio, acarnagéo € oleosa, 0 pigmento
azul ultramar foi usado no manto e na
tdnica, e o vermelho do manto é oxido
deferro.

Na parte posterior da obra, principalmente
no manto da menina, ha separacges
bastante acentuadas entre as folhas de ouro,
variando entre0,5e 1,5 cm, sendo visivel o
bolo laranja nestes intervalos (FIG.10),
indicando economia de douramento e
prioridade da visdo frontal, provavelmente
paraser colocadaem um retabul o ou grande
oratério. As técnicas usadas no esto-
famento das duas figuras séo: relevo,
esgrafito, puncdo e pintura a pincel, sendo
recorrentes em toda a obra tragos de
sombreado sobre o desenho de esgrafito.

Os relevos séo abundantes e bastante
largos e atos nesta obra (FIG.11) e estdo
presentes em toda borda do pangjamento
das vestes, chegando a medir 8 cm de
largura. Essas bordas apresentam uma
espécie de degrau, préprio para receber
rendadetecido, muito usadaem Portugal e
Minas Gerais.

Em todas as bordas do panejamento, ha
resquicios de renda dourada. Na parte
posterior direitado manto dameninarestam,
ainda, 10 cmderendaintegra, com2cmde
FIG.10). De acordo com andlise dadoutora
em quimica, Claudina Maria DutraVioresi
(Cecor/EBA/UFMG), arendaédebilrofeita
comfiosdelinho.

Foto: Beatriz Coelho

Figura 10- Separacdes entre as folhas de
ouro eresquicio da renda.

Foto: Beatriz Coelho

Figura 11 - Movimentag&o e relevos do
decote da tunica da Sant’ Ana.

Esse material e sua execugéo sao
bem semel hantes ao de Sao Simao
Stock e de S0 Joao da Cruz, obras

documentadasde Antdnio Francisco

Lisboa, da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, de Sabara.

Héa também uma flor, que chamamos de
criséntemo (FIG.12), representada na
técnica de esgrafiado executada com
muita pericia, que constatamos ser
execucdo bem livre e precisa, sem nenhum
padréo repetitivo de forma ou tamanho.
Essa flor € a mesma encontrada na
policromia dos santos citados (FIG.13 e
14).

Foto e tratamento eletronico: Beatriz Coelho
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Figura 12 - Parte da tanica de Sant’ Ana,
com destaque digital para o desenho da
policromia (crisantemos).

Namenina, apolicromiaémarcadapor um
delicado trabal ho representando rosinhas,
delimitadas por ramagens e volutas bem
evidentes na tdnica e no Véu,
e cercadas por tracejado; é bem distintada
de Sant’ Ana, exceto ho manto, que tem
desenho e técnica quase idénticos aos
damae. No forro do manto halacacarmim
sobre folhade ouro, formando guilhoché
com técnica e desenho descuidados e,
muito simplificados, que destoam do
refinamento e delicadeza de todo o
conjunto. No lado direito também halaca
carmim, porém sem nenhum desenho.

O espaldar da cadeira de Sant’ Ana tem
representaco de estofado nacor vermelha,
lisaebrilhante. O assento dolado direito tem
esgrafiado também vermelho formando
folhas. No lado esquerdo, ao contrério, ndo
hé desenho algum.

Os sapatos da Sant’ Ana e da menina sdo
bem semelhantes, com esgrafiado em
tracejado mitdo em cor escura sobre o
dourado. Olivrotem esgrafiado namargem,
com tracejado bem delicado e miolo de
bordas douradas. Nas paginas abertas, ha
um tom azul claro com letrasem preto.
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Desenhos: Maria Helena R. Costa

a

Figura 13- Desenhos do estofamento da
veste de Sant’ Ana Mestra feitos com
decalques.

. Desenhos: Maria Helena R. Costa

Figura 14 - Desenhos do habito de S&o
Joao da Cruz e do habito de Sdo Siméo
Stock.

A QUESTAO DA AUTORIA

Havérias Sant’ Anas Mestras em madeira,
atribuidas a Anténio Francisco Lisboa,
umas policromadas e outras que perderam
apolicromiaou talvez, nuncatenham sido
policromadas.

Fernando Jorge, no seu livro Aleijadinho,
(Rio de Janeiro, 1961) referindo-se a
Sant’Ana de Sabara, informa que,
“Segundo a tradicdo oral o Aleijadinho
entalhou aCapelade Nossa Senhorado Pilar
e a fascinante imagem de Sant’ Ana, num
dos pequenos altares laterais.”

Germain Bazin, no conhecido livro, O
Aleijadinho e a escultura religiosa no
Brasil, (Rio de Janeiro, 1964) ndo serefere
a obra por nds estudada e sim, a duas
Sant’ Anas“ recentemente descobertas’ em
colecgdes particulares. Ele coloca apenas a
foto de uma delas, a da cole¢do particular,
na época de Clérot, hoje pertencente ao
colecionador Whithaker.

No livro Aleijadinho e sua oficina (2005),
deautoriade Myriam Ribeiro de Oliveira,
Olinto Rodrigues dos Santos Filho e
Antbnio Fernando dos Santos, encon-
tramos atribuicdes e analises de cinco

Figura 15 - Cinco Sant’ Anas do livro: Aleijadinho e sua oficina. Fotos fornecidas pela Editora Capivara.

esculturas de Sant’ Ana Mestra (FIG.15)
além daSant’ Ana, do Museu do Ouro. Uma
delas, amesma do colecionador Whitaker,
atribuida a Aleijadinho, e segundo os
autores, executadaentre“1775e1790.”

Marcio Jardim difere da datacdo dessa
imagem, considerando-ade“1791-1812" e,
em seu livro mais recente, atribui a
Aleijadinho e analisa 12 Sant’ Anas
Mestras, além da escultura do Museu do
Ouro, que considera“ dafase de maturidade
plena, 1781-1790". Apresentamosaseguir
cinco dessas imagens, apenas as mesmas
analisadas no livro Aleijadinho e sua
oficina(FIG15¢e16).

CONSIDERACOESFINAIS

A imagem tema deste artigo esta
representada conforme o modelo
iconografico maisusado em Minas Gerais,
ou sgja, a mae sentada, a menina em pé a
sua esquerda, e o livro aberto.

Podemos afirmar que escultores que
trabalharam em Minas, tiveram como
referéncia para suas criagdes de Sant’ Ana
Mestra as gravuras de Rubens ou de
Murillo, tal como o fizeram pintores como o
da Matriz de Sant’ Ana, em Congonhas do
Norte.

“1791-1812"

Col. particular”

©1791-1812 “1771-1780
Atrib. Gtifgéalsn Bazin, Atrib. Jair Inécio,

Col. Particular”

“1771-1780
Atrib. Germain Bazin,

Col. particular”

“1771-1780
Atrib. Germain Bazin,

“1761-1770
Atrib. Jair Inécio,
1958 Capela de Sant’Ana’

MAASM”

Figura 16 - Cinco Sant’ Anas que constam no livro Aleijadinho: Catalogo Geral da obra:
inventério das coleges publicas e particul ares. Fotos autorizadas pel os autores.
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A tahaé erudita, de excelente qualidade.
O suporte é macico, como a de Nossa
Senhoradas Mercés, atualmente no Museu
da Igreja de Nossa Senhora do Pilar, de
Ouro Preto, e diferente das esculturas de
S30 Siméao Stock, Sdo Jodo da Cruz e de
Nossa Senhorada Piedade, de Felixlandia,
que sdo ocas. Nao ha cravos fixando as
faces, como encontramos nas esculturas
citadas acima, até mesmo naNossa Senhora
das Mercés, que ndo é de grande porte.

Nas esculturas do Aleijadinho, em geral,
predominam a forca e a expressividade,
especialmente, nos periodos entre 1796 a
1804, quando realizou as esculturas dos
Passos da Paixdo e os Profetas de
Congonhas. Destacam-se na talha desta
Sant’ Ana Mestra a suavidade dos rostos
das personagens representadas, as méos
de ambas, com linhas sinuosas e delicadas,
0 panegjamento e 0 movimento original do
véu damenina.

Pelos nossos estudos, a policromia da
Sant’ Ana Mestra é muito semelhante & de
S&o Simdo Stock e de S&o Jodo da Cruz,
(esculturas documentadas do Mestre, 1778/
79), dalgrejada Ordem Terceirade Nossa
Senhorado Carmo, de Sabara. A distribuicéo
dasfolhas de ouro, os desenhosfitomorfos,
os relevos e os resquicios de rendas
douradas tém a mesma técnica e 0 mesmo
acabamento. Tudo nos leva a crer que
essas trés esculturas foram douradas e
policromadas pelo mesmo artista, talvez
Joaguim Gongalves da Rocha, que foi
contratado paraapinturadaigrejadaOrdem
Terceirado Carmo, em Sabar4

Comparando as cinco Sant’ Anas Mestras
aribuidasaoAleijadinho, queconstamnoslivras
Aleijadinho e sua oficina, e Aleijadinho:
Catalogo Geral da obra, constatamos que ha
adgumas semelhancas entre das e a escultura
tema deste artigo, como  certos detalhes dos
epadares das cadeiras, embora dguns sgiam
vazados e outros muito baixos As bases em
geral, apresentam volumetria de curvas
semelhantes. Os panejamentos tém graus
variados de angulosidade, destacando-se nesse
cas0, ado colecionador Witheker, quetem aretas
mais marcadas. As fisonomias das figuras S50
masdraméticas nestalltimae maisserenasem
outras. As maos, embora tenham bastante
semehanganagestudidade, ndo goresentama
delicadeza das méos da Sant’ Ana, do Museu
do Ouro, de Sabara.

As vestes tém detalhes da talha que se
assemeham ao traba ho do Aleéjadinho, como
adgumas dobras do pangamento e o decoteem
forma de cone invertido da Sant’ Ana. Porém,
apesar dos autores respeitados citados, a
delicadeza do rogto e a Snuosidade das méos
faz com que consideremos ahipétese detratar-
< de outro excdente artista que néo Antbnio
FranciscoLishoa, oAleijadinho.

Existegrandesimilaridadeentreorosto desta
imagem e 0 daNossa Senhorado Carmo, da
Matriz do Bonsucesso, de Caeté, da qual
GermainBazindiz: “ SedlaédoAleijadinho,
ndo deveter sido feitano momento em que
€le trabalhava nos dtares, pois € de grande
perfeicéo e ndo apresenta falha aguma das
gue encontramos ha execucado dos anjos,
oriundos do cinzel do artista nesse periodo
de suaformagdo. Asméos, pequenasefinas
S80 estranhas a0 seu estilo” e, mais adiante:
“O edtilo dessa estédtua parece-me sair de
umaoutraestética: adaeleganciaedagraca
gue caracteriza as obras portuguesas da
segunda metade do século XVI1I1.”

Pensamos que a andlise de Germain Bazin
cabe também na andlise desta belissima
imagem do Museu do Ouro de Sabara a
estética dessa escultura é bem diferente das
outras Sant’ Anas atribuidas ao Aleljadinho.

O estado de conservagdo da talha e da
policromiasio excelentes e consideramos
que esta Sant’ Ana Mestra € uma das mais
perfeitasesculturasdo patrimdnio de Minas
Gerais e do nosso pais.
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